s,

1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. 13.
Kopalka Mati z otrokom Decek (Manekenpis) Decek z ribico Brionski akt (Sram, Eva) Pocitek (Zalost) Pocitek (Na pocitku, Spece dekle, Mir) Mojzes Tkar Spomenik Mose Pijadi Josip Broz Tito (Spomenik Titu) Konj — za Spomenik kralju Aleksandru v Somboru Nosenje ranjencev, 1976
1927 1969 1950 1950 1948 okoli 1930 1935 1934 1935 1954 1948 1940 (Nagrobni spomenik)
bron, 2005 bron, 1990 bron, 1979 bron, 1983 bron bron bron bron bron, 1990 bron, 1979 bron, 1981 bron, 2000 bron
visina. 90 cm visina 204 cm visina 96 cm visina 68 cm visina 165 cm visina 57 cm visina 82 cm i visina 54 cm ) visina 152 cm visina 130 cm visina 202 cm i visina 263 cm visina 190 cm i
sign. na podnozju A. Augustincic¢ 927 brez podpisa brez podpisa brez podpisa sign. d. d. 4. Augustinci¢ sign. d. d. 4. Augustinci¢ sign. d. d. AUGUSTINCIC sign. d. d. AUGUSTINCIC brez podpisa brez podpisa sign. sprednja stran d. d. 4. AUGUSTINCIC brez podpisa sign. sprednja stran d. d. AUGUSTINCIC
inv. st. GA-382 inv. §t. GA-299 inv. §t. GA-134 inv. §t. GA-183 inv. st. GA-67 inv. st. GA-331 inv. st. GA-79 inv. st. GA-363 inv. st. GA-298 inv. §t. GA-135 inv. st. GA-371 inv. §t. GA-338 inv. st. GA-64
V dvorisce Galerije, ki je prostor za
pocivanje in prizori¢e za manjse
prireditve, je skladno vkljucen kip
Moski torzo (Torz0) najvecjega hrvaskega komediografa 113;%*
oski torzo (Torzo . ver .
b J okoli 1957 Marina Drzica (1508-1567), ki ga bron, 1998
\ b : foXia . : 71,5x 156,5x 23 cm Turska glava
\ 'ld/ 5y o tem je Augustinci¢ prikazal kot igralca v brez podpia 1037
,! g sin.na i nogi AUGUSTINCIC renesanc¢ni komediji. inv. st. GA-328 e
- inv. §t. GA— . . visina 41 cm
= o S Pri vhodu v park pridemo do skul- brez podpisa
= Zenski torzo (Torzo) . R inv. st. GA_90
} 1952 ptur, ki so predvsem namenjene ople-
A 0 em menitenju prostora, in sicer je Kopalka
brez podpisa o oplemenitila park Daruvarskih toplic,
Jenski torzo v gibaniu v Glini je Mati z otrokom izdelana kot
1950-1955 vodnjak, Decek/Manekenpis in Decek
bron, 1985 . . .
vigina 56 cm z ribico pa sta postavljena kot figuri
- Drez pedpiss v sklopu skupnega vodnjaka v parku
nekdanje jugoslovanske ambasade v
Rimu. Evo/Sram je Augustin€i¢ izde-
S lal iz marmorja za preddverje Titove
Zenski torzo (Torzo) . . . .
1950 (7) »Bele vile« na Brionih, kar je skulpturi
o e dalo bolj znano ime Brionski akt. Spomenik Marinu Drziéu
- - . . . ¥ 1963
sign.s. ggfoSTINCIC Lirski motiv dekleta v sedeCem bron, 1989
Zenski torzo (Torzo TIT) zvitem pOlOiaju’ ki ga je AuguStinéié Vlbsrl::za ;ng?::
1952 pogosto uporabljal za nagrobno plas- inv. $t. GA-285
b Lo . . .
vising 59 om0 tiko, je predstavljen z golo Zalostjo in
sign. . 4UGLBTINCIC obletenim Specim dekletom. Pot nas .
T . . . o 'va borca
vodi mimo nagrobne in spomeniske L _ ) o . 1937
plastike v tem delu parka, nadaljuje kompozicija. Nasproti se nahaja zaprt in zbit volumen spomeniskega portreta mae
pa se s poudarjeno izrazenim dopr- slikarja, politika in novinarja MosSe Pijade (1890-1957), ki ga prikazuje v e podps
Zenski torzo (Torzo) sjem Mojzesa, ki predstavlja fragment sedecem, sklonjenem poloZaju pri pisanju. Spomenik Josipu Brozu Titu, kate- inv: $t. GA-
b 955 figure, izdelane za grobnico druzine rega prvi odliv je postavljen ob njegovi rojstni hisi v Kumroveu, je eden od Spomenik Mir (Spomenik miry)
s Gliick. Naknadno je bil ta kip postav- najboljsih in najpogosteje prikazanih portretov Josipa Broza. Konj v gibanju, Mir  skica 2 spomenk e
inv. st. GA_279 o ekl lien kot Spomenik izraelskim Zrtvam del uniGenega somborskega konjenisSkega spomenika, je dostojen primerek o2 o
on ) . . cves ron, L "
1950-1955 na zagrebskem pokopaliséu Mirogoj. izredno bogatega Augustinicevega monumentalnega opusa. visina 63 om inv $t. GA-55
o, 1985 Sledi Jkar; izdelan za grob padlemu Spomenik postavljen pred Medicinsko fakulteto na Salati v Zagrebu e e s
. Jrezpodpia pilotu Adalbertu pl. Sotarié-Pisaciéu je zadnji iz velikega Stevila razliCic NoSenja ranjencev. Osrednja figura
na Mirogoju, pri katerem sta v skladu je mojstrov avtoportret. Ni nenavadno, da je ravno ta kip izbral za svoj
z motivom poudarjeni tako tehnolosko nagrobni spomenik. Pod kip sta polozeni zari Antuna in Nade AugustinCic.
o pogumna izvedba kakor tudi dinami¢na D.V. Skica za Spomenik rasu Makonnenu
Zenski torzo (Torzo) 1958
1953 bron
marmor visina 41,5 cm .
visina 124 cm sign. na podstavku 4. AUGUSTINCIC
brez podpisa inv. §t. GA-42
inv. §t. GA-36
Brionski akt — skica (Sram, Eva)
1948
bron, 1979
visina 43 cm R . . . Rudar
sign. 1. d. AUGUSTINCIC Mali Konjenik (Skica za Spomenik Kraljevicu Marku) 1939
inv. $t. GA-174 1935 mavee
bron, 129579 visina okoli 203 cm
visina cm H
sign. na podstavku AUGUSTINCIC ?‘:5250%}25732%
inv. §t. GA-171 LSt
Zenski torzo (Torzo)
1941
bron .
visina 92 cm B Portret Nade Mikaci¢ Portret Mladena Ivekovica Portret Zlatka Snajderja Portret Luja Novaka Portret Josipa Broza Portret Jovanke Broz Portret Bojana Stupice Portret Pjotra Leonidovica Kapice
sign. 1. d. AUGUSTINCIC 1923 1928 1928 1933 1952 1958 1955 1966
inv. §t. GA-37 les bron bron bron beli marmor kotorski granit bron bron, 1982 Usmrtitev v Villefrancheu
vi§ina 57,5 cm visina 40,5 cm visina 34 cm visina 34 cm visina 46,5 cm visina 47,5 cm visina 36 cm visina 34,5 cm ol .
DVORANA 1. sign. d. d. A Augustinci¢ 1923 sign. d. d. A-Augustincic DVORANA 1I. sign. d. d. AUGUSTINCIC ~ sign. 1. d. AUGUSTINCIC sign. d. d. AUGUSTINCIC ~ sign. d. d. AUGUSTINCIC brezpodpisa  brez podpisa DVORANA III. skica za spomenik
inv. §t. GA-275 inv. §t. GA-313 inv. §t. GA-20 inv. §t. GA-322 inv. §t. GA-9 inv. §t. GA-10 inv.st. GA-17  inv. st. GA-168 ) 11%?)‘;
ron,
visina 52,5 cm
brez podpisa
inv. §t. GA-329
Ugrabitev (Pomlad)
1928
marmor, 1939/1940
Zenski torzo (Torzo) glzg;( ZZdeZCJ‘SUSTINCIC
okoli 1940 Dekle in mladeni¢ s kitarama inv. it. GA-274 . o ) Nogenie rani
bron, 2000 1928 Predica Pieta — skica za spomenik 0Sen)e ranjencev
visina 72,5 cm . bron, 1998 okoli 1935 1937 — skica za spomenik
sign. d. d. /IAUGUSTINCIC visina 79 cm bron bron, 1979 okoli 1945-1950
inv. §t. GA-339 sign. d. d. 4. AUGUSTINCIC visina 54,5 em visina 19 cm bron, 1979
inv. §t. GA-327 sign. sprednja stran sign. zadnja stran d, _ ) visina 33 cm
Melodija (Akord, Glasba, Miroslav Krleza Portret Branka Gavelle d A{JGUSTINCIC A. AUGUNSTINCIC sign. zadnja stran 4. Augustincic
Dekle s kitaro) 1969 1974 inv. §t. GA-367 inv. §t. GA-170 inv. §t. GA-175
bron bron, 1979
52’%‘8 visina 11 cm visina 61 cm
70x59x5cm . . bl:ez podpisa !Jrez'podplsa Nosenje ranjencev
sign. . d. AUGUSTINCIC inv. §t. GA-362 inv. §t. GA-133 (Prenos ranjencev)
inv. §t. GA-273 1965
mavec
visina 194 cm
brez podpisa
inv. st. GA-3
Moski torzo Zenski torzo Harlekin Predica
1927 1926 1927 podrobnost Spomenika
bron, 1998 bron bron, 1992 . Lo srtvam fasizma
visina 139 cm visina 36 cm " visina 120 cm Ivan Saboli¢: Portret Antuna Augustincica, . . e .
brez podpisa sign. AUGUSTINCIC/926 brez podpisa 1980 v Adis Abebi Picta (Sleska mati)
inv. st. GA-337 inv. §t. GA-361 inv. st. GA-311 bron 1955 1939
visina 62 cm mavee mavee
sign. d. d. TONCEKU U SPOMEN visina 200 cm visina 140 em
SABOLIC A brez podpisa brez podpisa
inv. &t. GA276 inv. §t. GA-217 inv. §t. GA-267

Portret Antuna Augustincica v preddverju Galerije je
delo Ivana Sabolica (1921-1986), Augustinci¢evega
ucenca, dolgoletnega sodelavca in nadaljevalca njego-
ve Mojstrske delavnice.

DVORANA L. (intimna plastika)

V prvi dvorani nas dva kiparjeva reliefa, Ugrabitev in
Melodija, vodita k intimni plastiki. Zenski torzo iz leta
1926, Harlekin ter Dekle in mladenic s kitarama pome-
nijo zacetek Augustin¢ievega umetniskega razvoja
na zagrebski akademiji in za Casa Studija v Parizu v
obdobju, ko je dominiral art deco. Kmalu za tem se je
zacel razvijati tudi njegov lastni kiparski izraz, v katerem

je pomembno mesto zavzemalo raziskovanje kretenj
(Moski torzo iz leta 1927; Moski torzo, ki je nastal okoli
leta 1957), pri cemer je prislo do izraza njegovo izredno
znanje o anatomiji. Cela vrsta torzov iz 40-ih in 50-ih
let 20. stoletja predstavlja nasprotje spomeniski plastiki.
V intimi ateljeja, z uporabo razliénih materialov varira
tudi motiv Zenskega torza, ki ga prikazuje v klasicnem
polozaju kontraposta (Torzo, 1941; Zenski torzo, 1950)
pa tudi v gibanju (Zenski torzo v gibanju). Namensko
je uporabljal lastnosti raznih materialov in tako dosegel
bogastvo svetlobnih u¢inkov; popolnoma je zgladil pov-
1sino (marmornati Torzo) ali pa ji je z modelacijo dodal
dinamiko (Zenski torzo/Torzo I11, 1952).

DVORANAII. (portreti)

V Augustinéi¢evem opusu je tema portretov stalno prisotna.
Izbor iz dolgega seznama portretov istocasno prica o zgo-
dovinskih protagonistih in menah kiparskega postopka,
skupaj z Augustinci¢evo trajno sposobnostjo psiholoske
karakterizacije portretiranih oseb. Njegovi portreti, mojstr-
sko izrazeni s kiparskim jezikom, se uvrs¢ajo med najboljsa
dela hrvaske portretne plastike 20. stoletja.

Pri enem od najzgodne;jsih portretov, in sicer portretu
soproge Nade Mikaci¢ (1895-1972), naglaseni obrisi in
gladko obdelana povrsina poudarjajo mocno izrazitost ob-

raza. Pri portretu pravnika in politicnega delavca Mladena
Ivekovica (1903-1970) je stilizacija Se bolj opazna; portret
revolucionarja Zlatka Snajderja (1903-1931), ustvarjen
istega leta, pa Ze vsebuje elemente realizma, ki je postal
dominantna znacilnost antologijskega portreta novinarja
in publicista Luja Novaka (1883-1945).

Portret Josipa Broza Tita (1892-1980), ki ga je po
Augustin¢i¢evem predlozku izklesal Dusan Dzamonja, kra-
si izredno fina izdelava podrobnosti glave, kar marmorju
daje iluzijo mehkobe. Portret Titove soproge Jovanke Broz
(1924), izdelan iz rdecega kotorskega granita, je s svojo
gladko povrsino ter mirnimi in dostojanstvenimi ¢rtami

obraza dobil znacilnosti egip¢anske portretne plastike.
Pjotra Leonidovica Kapico (1894-1984), enega od najpo-
membnejsih ruskih fizikov 20. stoletja, je Augustin¢ic
portretiral za Casa njegovega bivanja v Zagrebu. Pri por-
tretu gledaliskega reziserja in filmskega delavca Bojana
Stupice (1910-1970) prihaja do izraza »tekoca« impre-
sionisti¢na modelacija, za razliko od ekspresivnega kipa
teatrologa, gledaliskega reziserja in pedagoga Branka
Gavelle (1885-1962). Portretna figura Miroslava Krleze
(1893-1981) kljub malim dimenzijam daje vtis monumen-
talnosti in se Steje za enega od najizvirnejsih in najuspes-
nejsih portretov tega velikana knjizevnosti.

DVORANA III. (spomeniska plastika)

Spomeniski del Augustin¢i¢evega opusa, po katerem ga Sir-
$ajavnost najbolj pozna, je predstavljen z izborom modelov
in skic za spomenike. V New Yorku je postavljen spomenik
Mir, in sicer kot darilo nekdanje SFRJ Zdruzenim narodom.
Rudar je bil ustvarjen za Mednarodni urad dela v Zenevi.
Spomenik NoSenje ranjencev, izklesan iz kararskega mar-
morja, je ustvarjen za spominsko grobnico na pokopaliscu
Viktorovac v Sisku. Motiv nosenja ranjencev, svojevrsten
pendant motivu snemanja s kriza, je Augustin¢i¢ priblizno
trideset let variral skozi Stevilne skice in spomenike. Pie-
t/Sleska mati je del velikega ansambla za Spomenik §leski

vstaji in Jozefu Pilsudskemu v Katovicah, ki ni bil nikoli
dokonéno postavljen. Sele leta 1991 je bila postavljena
le konjeniska figura marSala Pilsudskega, izdelana iz
brona, ki je bila do tedaj shranjena v Galeriji. Predica je
stranska figura Spomenika zZrtvam fasizma v Adis Abebi,
ki sta ga skupno ustvarila Antun Augustinci¢ in Frano
Kirsini¢. Predica je obenem figura, ki jo Augustin€ic po-
gosto uporablja za nagrobne spomenike. Ena od razlicic
je tudi Predica v poletni dinarski nosi.

Usmrtitev v Villefrancheu je skica za nerealiziran spo-
menik hrvaskim zrtvam, vojakom, ki so se 17. septembra
1943 v francoskem mestu Villefranche-de-Rouerge prvi z
orozjem uprli nacisticnemu rezimu v okupirani Franciji.

Dva borca in Turska glava predstavljata frag-
menta Spomenika padlim Nislijam v NiSu, Bitka pa
je relief s podnozja Spomenika kralju Aleksandru v
Somboru, ki so ga takoj po zacetku II. svetovne vojne,
nedolgo po postavitvi, umaknili in pretopili.

Obisk tretje dvorane zakljuCujemo s tremi skicami
za spomenike konjenikov: skica za Mir, skica za neizde-
lan Spomenik Kraljevicu Marku in skica za Spomenik
rasu Makonnenu v Hararu. Spomenik etiopskemu
vojskovodji (1852-1906) sta skupno izdelala Antun
Augustin¢i¢ in Frano Krini¢ po naro¢ilu njegovega
sina, etiopskega cesarja Haila Selassija.

D.V.
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VODIC ZA OTROKE

GALERUA je prostor, v katerem so pos-
tavljena umetniska dela (risbe, slike,
skulpture). V nasi Galeriji so vsa dela
tridimenzionalne oblike v prostoru. To so
SKULPTURE, ki jih je izdelal le en umetnik,
in sicer kipar Antun Augustin¢ic.

Antun Augustinci¢ je bil rojen leta
1900 v Klanjcu. Bil je Student, kasneje
pa profesor na Akademiji likovnih umet-

so postavljeni na Hrvaskem, kakor tudi
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kovanju ¢loveskega telesa (otroSkega,
zenskega in moskega) v raznih drzah in
kretnjah. Ena od najbolj pogostih drz je
KONTRAPOST, pri katerem se ljudsko telo
naslanja na eno nogo in se zaradi ravno-
tezja zvija v blagi S-krivulji. Te elemente
opazamo tudi pri skulpturah, ki ne prika-
zujejo cele figure.

Skulpturo, ki prikazuje golo ¢loves-
ko telo, imenujemo AKT, skulpturi, ki
prikazuje samo trup (telo brez glave in

je izmarmorja, drugi pa iz brona. Posku-

portreti so ve¢inoma GLAVE ali DOPRSJA
(oseba prikazana do prsi) ter PORTRETNE
FIGURE.

DVORANA III. (desno)

Tretja dvorana prikazuje dela, po katerih je
Augustin€i¢ najbolj znan, in sicer JAVNE SPO-
MENIKE. To so skulpture velikih dimenzij, ki
SO namenjene javnim prostorom, najpogos-
teje mestnim trgom. Nekateri primerki so

Zenevi), nekateri pa so SKICE za spomenike.

RELIEF

- I
e
.

2

VODIC ZA MLADE

GALERIJA ANTUNA AUGUSTINCICA je ga-
lerija SKULPTUR. Kamorkoli pogledamo,
vidimo OBLIKOVANE PROSTORNINE. Pozor-
no si oglejmo primerke glede na njihovo
VELIKOST, MATERIAL, STOPNJO PLASTICNOS-
TI IN ELEMENTE OBLIKE (prostornino, pov-
r$ino, ploskve, obrise, barve), kakor tudi
glede na STILSKE ZNACILNOSTI.

RE (konjeniski kip v III. dvorani). Vse so
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Harlekinizleta 1927 v 1. dvorani je pri-
mer dominantno pasivnega odnosa PROS-
TORNINE in PROSTORA. Blago raz¢lenjena
PROSTORNINA je zaprta z napetimi, zaob-
ljenimi POVRSINAMI ter z modeliranjem,
ozivljenim na POVRSINI. PROSTOR obstaja
kot vec¢ ali manj pasiven ovoj, ki samo
deloma prodira v prostornino, kar na kon-
cu daje neprekinjen OBRIS mirnega toka .
Pri stabilni VERTIKALNI KOMPOZICIT skul-
ptura daje sploSen vtis stati¢nosti.

TORA. Z orisno stanjSano maso udov
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neravnih povrsin, na katerih se svetloba
razbija v razli¢nih smereh ter se s tem
pomika in odpira volumen v trepetavi
igri, poleg tega pa ga kot maso negira.
(Primerjava z madezi v impresionis-
ticnem slikarstvu se vsiljuje kar sama po
sebi.) »Govor« povrsine in ne prostorni-
ne Augustin¢i¢ poudarja tako, da pusca
zadnji del torzov odprt in s tem pokaze
njihovo votlino.

V nasprotju s tem se EKSPRESIONIS-

Pri tem je vseeno, ¢e je prostornina od

: —— VGREZNJENI RELIEF Thy x
: : - Al MODELI za spomenike, narejeni iz mavca v VELIKOST skulptur v Galeriji je razlic- : i ; . . : . )
nosti v Zagrebu. Skozi dolga leta umet-  udov), pa pravimo TORZO. Videli boste nara 'VelilI:osti (npr. ;kul ‘gu o Rudar bos PLITVIRELIEF 1@, V razponu od I;/I ALE PL ASTIf(Ff (skice v Ikar iz leta 1935, ki se nahaja v parku ~ TICNI VOTEK prikazuje skozi poudarjeno

. ... . R o ot : vni . udar, pos- .. . . . .. .
niskega ustvarjanja je izdelal izredno  dvatorza, ki prikazujeta isti model, izde- tavli IM dp dn'p d dri IH’ dvorani) do MONUMENTALNE SKULPTU Galerije, predstavlja primer dominantno ~ »govorjenje« PROSTORNINE, 0ziroma
e . : : : e : avljena pr narodnim uradom dela v . - . : o S o
veliko $tevilo skulptur in spomenikov, ki~ lana pa sta iz razlicnih materialov. Eden vijena pred viednaro tradom de VISOKI RELIEF aktivnega odnosa PROSTORNINE in PROS-  skozi njeno »govorjenje iz notranjosti«.

v $tevilnih drugih drZavah. Ze za asa
svojega Zivljenja je veljal za enega od
najvecjih hrvaskih kiparjev. Umrl je leta
1979, Zara z njegovim pepelom pa je po
njegovi zelji polozena ob vznozje spome-
nika Nosenje ranjencev, ki se nahaja na
levi strani vhoda v Galerijo.

Umetniki vidijo, doZivljajo in Cutijo
svet na svoj nacin. Zato skulpture, ki jih
boste videli, ne ustrezajo vedno naSemu
videnju sveta. Treba jih je gledati pozor-
no in jih proucevati, da dojamemo, o Ce-
mu pricajo in kaj nam sporocajo, saj ne
govorijo z besedami, temvec z oblikami,
$ SV0jo masivnostjo in prostorom, plos-
kvami, povrsino, obrisi in barvo.

Da bi nekatere skulpture lahko popol-
noma dojeli, jih moramo pogledati z ve¢
strani. To so KipI. Druge lahko gledamo
le s sprednje in z bo¢nih strani, saj je zad-
nja stran neobdelana ali pa je prislonjena
na podlogo. To so RELIEFI. Ce preberete
podatke, ki so navedeni na plos¢icah pod
skulpturami, boste zvedeli njihovo ime,
obdobje njihovega nastanka in iz katere-
ga materiala so izdelane.

DVORANA (levo)

Skulpture, ki se nahajajo v tej dvorani,
kazejo na kiparjevo nagnjenje k obli-

site primerjati razlike, ki izhajajo iz raz-
li¢nih lastnosti teh materialov (npr. blagi
prehodi med svetlobo in senco na torzu iz
marmorja v primerjavi z mo¢nimi svetlob-
nimi kontrasti na torzu iz brona).

Na Torzu (1952) iz mavca prav gotov
opazite nekak$ne Crte oz. zareze. To so
Sivl, deli, kjer se spojijo vecdelni kalupi,
v katere se vliva mavec. Kiparji v€asih
Sive pustijo zaradi posebnega oblikoval-
nega vtisa. S pomocjo ve¢delnih kalupov
se na podoben nacin odlivajo tudi druge
skulpture. Posebno velike, ki se nahajajo
v tretji dvorani, so odlite v ve¢ delih, se-
stavljene pa so kar na mestu postavitve.

DVORANA I
(hodnik, ki povezuje dvorani)

Tu se nahajajo PORTRETI znanih oseb
(umetnikov, politikov, Augustin¢i¢evih
prijateljev). Vsak portret je oblikovan
drugace in vsak na svoj nacin prikazuje
izbrano osebo, ne glede na to, koliko je
v resnici podoben tej osebi. Poskusite
ugotoviti, v kolik$ni meri je oblikovanje
skulpture odvisno od materiala, iz katere
je izdelana (les, kamen, bron), nato boste
dojeli, zakaj je za doloCen portret izbran
ravno ta in ne drug material, s katerim
ne bi bil doseZen zazelen vtis. Prikazani

Skice prikazujejo umetnikovo prvo, nepos-
redno idejo o spomeniku v pomanjSanem
merilu. V koli$ni meri je skica podobna
kon¢nemu spomeniku oz. se od njega
razlikuje, lahko primerjate pri spomeniku
Mir, postavljenemu ob zgradbi Zdruzenih
narodov v New Yorku, kakor tudi pri spo-
meniku Nosenje ranjencev. Spomenik Mir
je obenem tudi primer SIMBOLICNEGA KIPA:
zenska figura na konju, ki v eni roki drzi
zemeljsko kroglo, v drugi pa olj¢no vejico,
s ¢imer simbolizira mir na svetu.

PARK SKULPTUR

V dvoris¢u Galerije se lahko spocijete ob
Spomeniku Marinu Drzi¢u. Najvec¢jega
hrvaskega komediografa je Augustinci¢
prikazal kot renesan¢nega igralca. Naha-
jamo se v zunanjem delu izlozbene pos-
tavitve. V parku mirno stojijo SKULPTURE
NA ODPRTEM. Nekatere so bile prvotno
postavljene zaradi oplemenitenja prosto-
ra, in sicer kot posamezne skulpture, v
sklopu VODNJAKOV, namen drugih skul-
ptur pa je bila postavitev SPOMENIKOV,
bodisi JAVNIH SPOMENIKOV bodisi NAGROB-
NIKOV. Edina skulptura, ki je tudi v okvi-
ru Galerije zadrZala funkcijo spomenika,
je NoSenje ranjencev, nagrobni spomenik
Nadi in Antunu Augustincicu. B.P.

SIMBOLICNI KIP

DOPRSIJE

’

B

SKICA

s,

NAGROBNI SPOMENIK

PORTRETNA
FIGURA

VODNJAK

DIAGONALNA KOMPOZICIJA

GOVOR POVRSINE

GOVOR MASE

VERTIKALNA
KOMPOZICIJA

GOVOR PROSTORNINE

GOVOR IDEJE

izdelane (kadar gre za mav¢ne modele)
ali pa predvidevajo izdelavo iz TRADICIO-
NALNIH MATERIALOV (kamen, les in bron,
ki je najbolj pogost), zaradi NARAVNE
BARVE samega materiala.

Skulpture se razlikujejo glede na
STOPNJO PLASTICNOSTI. Nekatere so telesa,
ki se preprosto nahajajo v prostoru in jih
popolnoma dozivimo samo, ¢e hodimo
okoli njih in jih gledamo z vseh strani. To
SO POLNE PLASTIKE 0Z. KIPI (npr. 7orzo iz
brona iz leta 1941 v 1. dvorani). Druge so
oblikovane samo na sprednjem in bocnem
delu — RELIEFI (npr. Torzo iz marmorja iz
leta 1953 v I. dvorani). Relief Dva borca
v III. dvorani je izreden VISOK RELIEF (53]
daje vtis, da se bo oddvojil od podloge).
Pri Ugrabitvi iz leta 1928 v 11. dvorani se
bomo sprasevali, ali gre za PLITVI RELIEF
(ker je plasti¢nost prikazana z nizkimi
izboklinami in vdolbinami) ali pa VGREZ-
NJEN RELIEF (ker je na robovih reliefa kot
najvisja visinska tocka fizi¢no obdrzana
ravnina ploskve, v kateri je klesana). Mno-
gi Augustincicevi reliefi so izoblikovani
na tak nacin, da se preprosto nahajajo v
prostoru kot »samostojeci reliefi« in s tem
na nek nacin dobijo znacilnosti kipa.

Pri posameznih skulpturah se tudi
ELEMENTI OBLIKE med seboj razlikujejo.
Primerjajmo jih na dveh primerih.

in povrSinsko stanjSano maso kril se
PROSTORNINA raz¢leni in mocno prodira
Vv PROSTOR ter s tem postane njegov ak-
tiven ovoj. Razmerje med prostornino
in prostorom dodatno ozivi na nemirni
POVRSINI, polni vdolbin in izboklin. Re-
zultat je razlomljen OBRIS. Pri izraziti
DIAGONALNI KOMPOZICII daje skulptura
obcutek dinamicnosti.

STILSKE ZNACILNOSTI dokazujejo, da
Antun Augustin€i¢ sodi v STILSKO OBDO-
BJE MODERNE UMETNOSTI, vendar v njen
tradicionalni del. Njegove skulpture so
FIGURATIVNE (saj pri njih jasno vidimo
elemente vizualne realnosti), Se vec, v
pristopu so izrazito REALISTICNE. Zato
lahko recemo, da je realizem OSNOVA Au-
gustin¢i¢evega INDIVIDUALNEGA STILA, V
katerega se vpletajo (primerjamo lahko s
tkanjem) razli¢ni vOTKI. Dva izmed njih,
ki izhajata iz dominantnih STILSKIH SMERI
obdobja moderne, in sicer IMPRESIONIZ-
MA In EKSPRESIONIZMA, lahko kar hitro
prepoznamo.

IMPRESIONISTICNI VOTEK zasledimo
v vecji ali manj$i meri na torzih, ki se
nahajajo v I. dvorani (najboljsi primer
je zenski Torzo iz brona iz leta 1952).
Impresionistic¢en je »govor« POVRSINE, ki
je spremenjena v splet malih, mehkih in

prostora oddeljena s ¢vrsto, napeto povrsi-
no (kar vidimo pri lesenem Portretu Nade
Mikacié iz leta 1923 v I1. dvorani), ali ¢e
je v skupni igri s prostorom, s pomocjo
razgibanih, lomljenih povrSinskih brazd
(pri Portretu Branka Gavelle iz leta 1974
v II. dvorani). Pomembno je poudariti, da
ima prostornina mo¢ MASE o0z. da izraz
prihaja iz samega jedra.

Augustin€i¢evim »impresionisticnim«
in »ekspresionisticnim« skulpturam je
skupno to, da z nami komunicirajo prek
svoje oblike, ki ima lasten pomen. Vendar
pa med skulpturami v Galeriji najdemo
tudi tak$ne, katerih forma kljub svoji raz-
nolikosti, zanimivosti in izdelanosti osta-
ne »nema in preplavljena z »govorom
IDEJE 0Z. IDEOLOGIJE, ki jo prenaSa. Gre
Za SOCIO-REALISTICNA dela (npr. Nosenje
ranjencev iz leta 1965 v I11. dvorani), oz.
dela, ki svojo vrednost ustvarjajo z dej-
stvom, da jih ravno »ne-govorjenje« in
praznina oblike lastnega pomena dvigata
na estetsko raven.

Jasno je, da to niso edini votki, ki jih
Augustinc¢i¢ vpleta v svojo realisticno
0snovo, je pa o€itno, da so pogosto vple-
teni v isto tkanje. Nasa naloga je, da jih
prepoznamo in razlikujemo ter pri tem
uzivamo. B.P.





